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Resumen

A finales de los afios 1970 y a lo largo de la década de los 80, Espafia vivid afios de cambios
significativos: cambios sociales, politicos y econdmicos. El periodo conocido como Transicidn,
se dio en una sociedad espafiola ya “cansada”, tras los 40 afios de dictadura franquista, y para
algunos, agotada en muchos sentidos. El cambio politico tuvo reflejo en la sociedad espafiola de
los ochenta asi como en la manera de ver y de ser visto en tal sociedad. La fotografia de este
periodo es muy distinta de la década anterior, la representacion artistica, y sobre todo la visual,
gana mucho méas espacio y reconocimiento. EI movimiento de la Movida Madrilefia supo

utilizar estos cambios vividos en Espafia de una forma muy particular.

Fue en la Movida donde surgieron nuevos fotografos importantes, que registraron una sociedad
cambiante, aungue con técnicas y miradas distintas. En esta comunicacién analizaremos tres
fotografos considerados de la Movida: Ouka Leele, Alberto Garcia-Alix y Pablo Pérez Minguez.

Estos fotégrafos ejemplifican las diferentes corrientes fotograficas de los afios ochenta.

Las tres miradas distintas de estos fotdgrafos de la sociedad espafiola de la transicion,
influencian en la construccion de la memoria histdrica colectiva de este mismo periodo, ya que

la fotografia es un elemento fundamental en la constitucién de la misma.

Analizaremos en esta comunicacion el periodo que va de 1975 hasta 1994, con la muerte de
Franco, el proceso de la transicion con el PSOE y llegando hasta la huelga general de 1994,
convocada por la CCOO y la UGT contra la reforma laboral momento que creemos supone una

ruptura con todo el proceso politico anterior.
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In the late 1970s and throughout the 80°s, Spain experienced years of significant changes:
social, political and economical. The period known as Transition, took place in a Spanish
society and a “tired” after 40 years of Franco’s dictatorship, and for some, sold out in many
ways. The Political changes was reflected in the Spanish society of the eighties in the way of
seeing and being seen in such society. The picture of this period is very different from the
previous decade, the artistic representations, especially visual, earned much more space and
recognition. The Movida Madrilefia movement knew how to use these changes experience in

Spain in a particular way.

It was at the Movida where new importants photographers who recorded a changing society,
albeit with different techniques and looks. In this paper we discuss three photographers
considered from the Movida: Ouka Leele, Alberto Garcia-Alix and Pablo Pérez Minguez. These

photographers illustrate various photographic trends of the eighties.

All there of these photographers different perspectives of the Spanish society of the transition,
influence the construction of collective historical memory of this period, since photography is a

key element in the constitution of it.

We analyze in this paper the period 1975 to 1994, with the death of Franco, the process of
transition with the PSOE and reaching the 1994 general strike, called by de COO and UGT

against the labor reform. Moment we believe implies a break with the political process before.

Keywords: Transition, photography, memory, Movida Madrilefia movement.

Comunicacién

La fotografia y la Historia son herramientas imprescindibles para la comprension del pasado. Si
la Historia se basa en andlisis e interpretaciones de hechos y eventos historicos, la fotografia es
responsable de capturar y registrar estos eventos consintiendo su valor historico en las
interpretaciones de estas imagenes fotografiadas. Fotografia e Historia son también reflejo y
producto de la sociedad en que estan insertos, o sea, la interpretacion de los hechos y eventos
acaecidos en el pasado estd condicionada por su periodo historico. Por ejemplo, en una

dictadura, la difusion de las informaciones sobre el periodo suele ser “filtrada” por los que estan



en el poder. Al hacer eso, la memoria colectiva que se construye también es un poco nebulosa.
Sobre todo porque en este periodo la manipulacion de la imagen es una practica muy comun y
utilizada como una forma de enmascarar la realidad, y la imagen esta directamente relacionada
con la construccion de la memoria. Cuando este proceso de la dictadura termina es normal
también que ocurra una especie de revision historiografica y una reinterpretacion de los hechos.
Asi la imagen y la memoria colectiva del periodo también son revisadas. Eso fue lo que ocurrio

en el proceso llamado de “Transicion” en Espafia posfranquista.

Las imagenes producidas sobre y en un determinado periodo histérico son de extrema
importancia para analizar no sélo como se vivia en este periodo, pero también lo que querian y
cébmo querian que los vieran. Para una reinterpretacion del pasado, la fotografia como
documento histdrico es una herramienta que ademas de ser el testimonio que mas verosimilitud

presenta, también admite diversas interpretaciones, aungue no infinitas.

Como dijimos antes, el cambio ocurrido en Espafia a finales de los afios 1970 y 80 no fue s6lo
politico. En un pais que esta saliendo de cuarenta afios de dictadura y camina hacia un régimen
democrético también tiene que cambiar su imagen. La produccion fotografica acompafio este
proceso desde cerca y se vio afectada estilisticamente y objetivamente, o sea, el objeto
fotografiado también cambiaba. Ocurri6 lo gue muchos fotohistoriadores Ilamaron de
tardopictorialismo, donde la manipulacion de la imagen fotogréafica y el fotomontaje fueron
utilizados como una forma de romper con la fotografia vanguardista y documental de los afios
anteriores. Era  un movimiento, en principio contracultural y gque después se asume como

cultural, de la Movida Madrilefia un estilo fotografico que gand popularidad y reconocimiento.

Para poder utilizar la imagen fotografica como documento histérico, se hace necesario que el
estudio de la fotografia se despliegue a través del examen riguroso de las condiciones de
produccion, recepcion y el propio estudio de la materialidad de la obra fotografica. O sea,
reconocer que el texto fotografico es una practica significante, por utilizar la expresién de
Bettini’, en la que confluye una serie de estrategias discursivas, una intencionalidad del autor,
un horizonte cultural de recepcién, unos medios de difusion de la obra, etc., asi como un

contexto socioecondémico y politico.

A través de fotografias de un determinado periodo se puede construir un discurso historico, en
que las imégenes sirvan como soporte para el recuerdo, y asi rescatar la memoria de un

momento del pasado. Ademads, la fotografia es un instrumento vivo, y eso hace con que su

L BETTINI, Gianfranco. Produccién significante y puesta en escena, Barcelona, Gustavo Gili, 1977.



“valor” pueda variar de acuerdo con el receptor. En una interpretacion visual, ya que como en
su captacion, estdn implantados en una ideologia y un bagaje cultural que influencian de forma
determinante su interpretacion y andlisis. Desde qué mostrar o como mostrar, hasta donde
mostrar. Desde el campo de la Historia, nos centraremos en el valor historico, socioldgico,

antropologico y cultural de la imagen fotogréfica.

Al analizar el contenido histérico de una fotografia, hay que tener en cuenta y centrar la
atencién en lo que Javier Felici llama la materialidad de la obra como punto de partida, o sea,
lo que realmente “dice” cada imagen fotografica. Aungue no significa que olvidemos otras
informaciones relevantes sobre el autor, el periodo, la técnica empleada, etc. Por el contrario, es
fundamental la investigacion del contexto histérico y tecnolégico en que las fotografias y los
autores estaban insertados. En el caso de la imagen fotografica, estas informaciones son tanto
mas Utiles, en la medida en que nos hallamos ante un discurso caracterizado por una
materialidad abierta, como presenta la fotografia, en la que es facil que el analista termine
proyectando en el objeto analizado sus propios fantasmas y derivas interpretativas. Vale resaltar
el peligro sefialado por Derrida® de estas derivas interpretativas en la imagen fotogréfica. Al
mirar una fotografia el receptor es capaz de ver diversas informaciones, sea por la estética o por
su relativa importancia historica, pero su interpretacion no es infinita, o sea, no se puede salir de
lo que la imagen nos dice y nos muestra, o de lo contrario podriamos coger venas interpretativas
equivocadas o hasta mismo sin retorno. Tenemos que atentarnos al que la imagen nos dice, todo

lo demés son especulaciones.

Sin duda, nos hallamos ante una empresa realmente dificil, puesto que el critico, por definicion,
no puede desprenderse de su propia red de prejuicios, y del horizonte efectual desde el que se
realiza el andlisis. O sea, el factor historico del sujeto critico también interfiere en su

interpretacion. Entonces se hace necesario, pues, asumir algunos riesgos interpretativos.

El horizonte efectual que sefialamos antes esta intrinsecamente relacionado con la produccidn
artistica y cultural de un periodo. Esta produccion es uno de los principales elementos para la
construccion de una memoria social colectiva de determinado evento/proceso historico. Asi
podemos afirmar gque la memoria se encuentra histéricamente condicionada; que sus tonalidades
y sus formas cambian en funcién de las necesidades del momento. Para los griegos antiguos la
memoria era condicidn previa del pensamiento humano. El arte de la memoria, como sefiala

Raphael Samuel, tal y como se practicaba en el mundo antiguo, era un arte de la visualizacién;

2 Citado en Javier Marzal Felici, Como se lee uma fotografia; interpretaciones de la mirada, Madrid,
Ediciones Cétedra, 2007.



se centraba en las imagenes, no en las palabras. Samuel ain define la relacion de la historia y la

memoria de una forma concisa y clara en su libro Teatros de la memoria.

Acaso el hecho de que la memoria y la historia se ubiquen a menudo en campos enfrentados sea un legado
del romanticismo. La memoria, segin Maurice Halbwachs, uno de sus investigadores mas formidables del
siglo XX, es primitiva e instintiva; la historia tiene conciencia de si. Aquella acude a la mente de forma
natural, mientras que ésta surge como resultado del analisis y la reflexiéon. La memoria era subjetiva,
servia como juguete de las emociones, a las que permitia todos sus caprichos, cediendo a sus impulsos; la
historia, al menos en principio, era objetiva, tomada a la razén abstracta como guia y sometia sus
hallazgos a la demostracion empirica. Alli donde la memoria se deforma con el paso del tiempo, la
historia es linear y progresiva. La historia empieza cuando la memoria se desvanece. (pag. 11)

La construccién de la memoria para el historiador francés Jacques Le Goff®, parte de la idea de
que ésta es la propiedad de conservar ciertas informaciones, propiedad que se refiere a un
conjunto de funciones psiquicas que permite al individuo actualizar impresiones o
informaciones pasadas. Le Goff afirma también que asi como el pasado no es historia, sino el
objeto de la historia, tampoco la memoria es historia, sino uno de sus objetos, un grado
elemental de su desarrollo. El estudio de la memoria pasa por la Psicologia hasta la
Neurofisiologia, con cada aspecto suyo interesando a una ciencia distinta, siendo la memoria
social uno de los medios fundamentales para se abordar los problemas del tiempo y de la

Historia.

Para Susan Sontag recordar es ser capaz de evocar una imagen, y para tal, la imagen fija de la
fotografia tiene mayor fuerza como recordatorio que la continuidad de la television, porque
nuestra memoria se condensa en un solo marco referente. Los momentos mas importantes de las
historia contemporanea se identifican con imagenes concretas, como el miliciano de Robert
Capa durante la guerra civil espafiola, o el beso de Doisneau al término de la segunda guerra
mundial, los soldados norteamericano levantando su bandera a finales de la batalla de Iwo Jima,
0 mas recientemente el impacto de los aviones contra las torres gemelas de Nueva York. Estas
imagenes fotostaticas son instantes con que resumimos un periodo de tiempo, un cambio social
0 un suceso histérico. Recordamos a partir de las fotografias, pero también en muchos casos
recordamos las propias fotografias, como la fotografia de Manuel Barriopedro del intento de
golpe de Estado del guardia civil Antonio Tejero en febrero de 1981, que es un recuerdo

preciso.

® LE GOFF, Jacques. Historia e meméria, Campinas, Editora Unicamp, 1994.



Fotografia de Manuel Pérez Barriopedro, tomada al 23 de febrero de 1981.

Cuando ocurre un proceso de ruptura o transicion politica es natural que se haga un “balance” y
una revision del pasado a través de la memoria y de la historiografia “oficial” del periodo.
Aunque el proceso de transicion espafiol haya sido de manera gradual, sin una ruptura brusca y
revolucionaria, era necesario cambiar la imagen de Espafia. Espafia necesitaba revisar su

memoria.

A principios de la década de 1980, el historiador de la fotografia espafiola Joan Fontcuberta®,
planted un andlisis sobre los cambios, sobre todo estéticos de las imagenes y la produccién
fotografica del periodo. El cuestiona si lo que estaba pasando en Espafia a principios de los afios
ochenta era una pérdida de identidad o una normalizacion de la cultura de un modo general. En
este momento, de transicion, lo que se suele hacer es un andlisis sobre la produccion artistica de
los afios oscuros de la dictadura, delante de una perspectiva animadora a principios de los
ochenta Animadora tanto en relacion a las nuevas técnicas fotograficas, como con la produccion
artistica “en libertad”. Cuando se sale de 40 afios de dictadura y se cambia a una monarquia
parlamentaria de corte liberal (o sea, en el poder seguian los hombres del antiguo régimen, pero

obligados a ciertas concesiones democraticas), la produccién artistica también cambia, y mucho.

La fotografia espafiola de principios de los setenta era radicalmente distinta a la de los afios
ochenta. Fontcuberta defiende la idea, con la que estoy de acuerdo, de que “un pais turbulento
tiene mayores posibilidades de producir un arte igualmente turbulento. Yo diria que eventos o
situaciones turbulentas hacen con que la produccién cultural de un pais sea igual de turbulenta.
Como ejemplo de esta relacion sociedad/arte, Fontcuberta cita figuras y sus respectivas obras
como Picasso, Bufiuel, Dali, y otros tantos artistas “salidos a la luz” en el periodo oscuro del
franquismo. Asi gque en el proceso de transicién democratica espafiol, se suponia que con un

pais organizado sobre los pilares de la democracia su produccidn artistica seria mas escasa y

4 FONTCUBERTA, Joan. Historias de La Fotografia Espafiola; escritos 1977-2004. Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2008.



menos provocativa. Un grave equivoco. La década de los 80 suponia no solo el cambio politico
progresivo, sino que cambios y afirmaciones en la imagen de la cultura espafiola a través de los
movimientos artisticos, aqui representados por la “Movida Madrilefia” (volveremos a ella un

poco mas adelante).

La Transicion espafiola fue un ejemplo para otros paises recién salidos de una dictadura y que
buscaban el camino hacia democracia, ya que fueron los propios integrantes del gobierno
franquista los que iniciaron este proceso. Pero fue un ejemplo sélo en el campo de la
articulacion politica, una vez que franquistas y antifranquistas nunca discutieron sobre el
pasado, se asumieron como “iguales” y pasaron pagina. Esto fue un error. El escritor Juan
Carlos Monedero® construye la idea de que en la transicion “no haberse significado mucho en
ningun lado [franquista o antifranquista] se convirtié en una ventaja (...) la Transicion gloriosa
pasé a formar parte de las representaciones de una democracia que se acostd franquista y, sin
cambiar las sdbanas, se levanté demaocrata de toda la vida.”. Espafia nunca dio las gracias a los
que lucharon contra el régimen de Franco. Otro dado importante también es que, mientras los
otros gobiernos fascistas de Europa, como Alemania y Italia, llegaron al poder a través de
elecciones, en Espafia fue necesario una guerra que dur6 tres largos afios. En Francia se
agradece hasta los dias de hoy a la ayuda de los combatientes espafioles contra la invasion nazi
en territorio francés en la segunda guerra mundial. Pero en Espafia lo que hacen es intentar
olvidar este pasado oscuro, Yy seguir adelante sin curar las heridas. Y fue lo que hicieron. Se
instaurd una especie de pacto de silencio, donde no se miraba al pasado sino que solo al futuro.
Viraron la pagina de la Historia de Espafia y empezaron a escribir otro libro, que comenzaba
con la muerte del dictador. Nunca hubo en Espafia, como en los paises de la America Latina
recién salidos de sus dictaduras, una especie de Comision de la Verdad, que son organismos
creados justamente para ayudar las sociedades que enfrentaron graves situaciones de violencia
politica o guerra interna, como el caso espafiol, a enfrentarse criticamente con su pasado, a fin
de superar traumas generados por la violencia sufrida por tales sociedades. Esto no ocurrié con

la sociedad espafiola, que siguid su curso como se fuera un proceso natural.

En aquella época se hablaba mucho de la reforma del régimen o de la ruptura con el pasado. Se
asistird a la desaparicion del régimen de forma gradual, pero sin revisar el pasado. El
franquismo dejo como legado una imagen oscura y turbulenta de Espafia. Los cuarenta afios de
dictadura supuso un cierre en si mismo, o sea, las relaciones internacionales se guedaban
restringidas sobre todo a los paises con el mismo régimen o ideologia politica, la fascista. A

finales de los ochenta, la compilacién iconogréafica de Espafia fue revisitada.

S MONEDERO, Juan Carlos. La Transicion contada a nuestros padres — nocturno de La democracia espafiola, Madrid, Catarata,
2011, pag. 26.



La fotografia espafiola de los tiempos oscuros llegd o se dejo ver en el mundo, y tuvo su
merecido reconocimiento. Las imagenes para la “exportacion” que Espafia difundia estuvo
ejemplificada en la exposicion fotogréafica organizada por The Museum of Contomporary
Photography en 1992 Open Spain (Espafia abierta) en que fue un fiel retrato de la sociedad
espafiola, en el el trabajo de Cristina Garcia Rodero con Espafia Oculta, en 1989, que constituye

un registro de las fiestas tradicionales de la Espafia rural.

La imagen de un pais arcaico, rural, y de fiestas taurinas; ademas de los problemas atribuidos a
un gobierno dictatorial contribuyeron a la construccion de una memoria colectiva del periodo, a
través del “retrato” de la sociedad espafiola del franquismo. La transicion también tendria que
encargarse de cambiar esta imagen oscura de Espafia delante del mundo, o por lo menos

mirarlas de una forma critica.

Cuando los socialistas llegan al poder en 1982, asumieron la misién de cambiar noches
nebulosas por dias soleados. Y la produccién cultural en la sociedad espafiola fue el principal
vehiculo para cambiar la imagen de Espafia. Al hablarnos del termino Cultura, cabe sefalar lo
que Héctor Fouce® llama la necesidad de hacer una redefinicion del concepto de cultura en este
momento, ya que surgia por primera vez en Espafia con la juventud como un grupo
diferenciado con sus propias practicas, valores y simbolos. En la transicion el sentido de la
cultura dejé de lado su tradicion elitista y asumié las précticas cotidianas, se popularizo, y de
pasd democratizo la fotografia como forma de expresion de un colectivo social muy amplio.
Fouce resalta que la cultura deja de ser vista solo como un conjunto de obras, para ser vista
también como un conjunto de préacticas que se establecen en la produccién y el intercambio de

sentidos entre miembros de una sociedad o de un grupo.

Los fotografos de La Movida: andlisis de un periodo historico.

La Movida Madrilefia, fue el principal movimiento cultural de la transicion, asimilé rasgos y
caracteristicas de una cultura globalizada de los afios 80. EI movimiento punk, pop y la
caracterizacion de un estilo de vida y vestimentas de la juventud formaron casi una cultura de

masa estandarizada mundialmente. Una mezcla de elementos del llamado american way of life

® FOUCE, Héctor. El futuro ya esta aqui — musica pop y cambio cultural, Madrid, Velecio, 2006.



con lo que exportaba la cultura inglesa, sobretodo. Podemos observar en Espafia los mismos
conceptos ideoldgicos e estilisticos asumidos por la movida en los afios 80, la encontramos en
Brasil, Argentina o en Chile, por ejemplo, en el mismo periodo; el punk, el pop, la transgresion
visual y movimientos de contracultura que intentaban cambiar la imagen dejada por sus

dictaduras.

En el campo de la imagen, y mas especificamente de la fotografia, vuelven caracteristicas de los
movimientos pictorialistas del inicio del siglo XX. En este movimiento la manipulacion de la
imagen/objeto fotografiado gana estatus y reconocimiento, en un intento de aproximar la
fotografia a los olimpos del Arte. Se puede entender este proceso en los ochenta mas como una
especie de ruptura con la fuerza que habia ganado la fotodocumental en los 50, 60 y 70 en
Espafia, cuando la fotografia de vanguardia fue representada por brillantes fotografos, como
Catala-Roca, Oriol Maspons, Xavier Miserachs 0 Ramdn Masats, entre tantos otros. Pero el
“peligro” de la manipulacion de la imagen fotografiada, para nosotros historiador que las
usamos como documento, es que nos deja en una situacion en que en determinadas fotografias,
fotomontajes, o imagenes preparadas, es que su relacion con lo “real”, o sea, su valor de
“verdad” se vuelve relativo. Asi que para un historiador lo que nos proporcionan estas imagenes
son informaciones relevantes en el campo estético y tecnoldgico, sobretodo, ya que una imagen

manipulada deja de ser fiel a la realidad, como hemos dicho antes.

En esta problematica, la década de los ochenta representd un divisor de aguas en la fotografia
espafiola. Mientras que la fotografia de realismo documental seguia con sus representantes, ya
no era mas lo que fue en los afios 1950 y 1960. Jean-Frangois Chevrier y Frangois Hers
afirmaban que “la fotografia de reportaje ha muerto porque ya no queda nada por fotografiar”.
Asi, la fotografia se convierte en mero soporte de experimentacion estética. Fue decretado
caprichosamente, segin Publio Lépez Mondejar’, el agotamiento de la realidad como materia
fotogréfica, el fotografo siente la necesidad de crear o concebir imagenes que, en palabras de
Duane Michals®, proyectarian ahora sus propios “paisajes interiores”. La nueva fotografia
comienza a ganar territorio como una voluntad creativa de raiz conceptual, en oposicion a las
vanguardias documentales de la posguerra. En 1988 Pere Formiguera® afirmaba que “ya no
sirve para nada salir a la calle con la cdAmara al hombro para ver el mundo de una manera
inédita. Fotograficamente, la realidad estd agotada; hay que construir nuevas realidades”. Una
fotografia marcada por la euforia rupturista. Como en los mejores afios del pictorialismo, el

fotografo siente la necesidad de ser y sentirse artista.

" MONDEJAR, Publio Lépez. Historia de La fotografia en Espafia, Madrid, Lunwerg Editores, 1999.
& Citado en Publio Lpez Mondejar. Historia de La fotografia en Espafia. Pag. 251.
® Citado en Publio Lpez Mondejar. Historia de La fotografia en Espafia. Pag. 255.



En las fotografia de Ouka Leele muchas veces la técnica empleada y su belleza estética son
elementos muchos mas relevantes que si la imagen es o no un fragmento de la realidad. Las
pretensiones artisticas de la fotografa le han llevado, no solo a pintar sobre soportes
fotogréaficos, sino a recrear escenas muy proximas al universo alegérico del primer
pictorialismo. Ouka Leele, nacida en Madrid en 1957 bajo el nombre de Barbara Allende Gil de
Biedman, empezé desde muy joven en la fotografia, con tan solo 18 afios integro la publicacion
“Principio. Nueve fotégrafos espafioles en 1976. La técnica que utilizaba, y sigue utilizando,
es la de pintura sobre las fotografias. Ella sacaba las fotos en blanco y negro y después las
pintaba con acuarela dotandolas de color. Esta es la caracteristica principal de los trabajos de
Ouka Leele. Ella comenta que hace eso (la pintura sobre foto), una vez que es autodidacta en la
fotografia, y con humildad dice que “De entre todos los avances tecnologicos me fue regalada la
fotografia como arma secreta para descubrir el misterio, yo le afiadia los colores y se los sigo

afiadiendo, pues me devuelven la vida que ignorante a veces dejo escapar”.

Sus fotografias retocadas representan el aspecto de la ruptura visual ocurrida en la Movida. La
técnica empleada, aungue se acerca al principio del pictorialismo, el objetivo de esta fotografa
espafola era emplear un colorido que no es real, o por lo menos no estd hecha sélo con el
disparar de la cAmara, y con eso chocar visual y estéticamente. Para Ouka Leele la fotografia es

“poesia visual, una forma de hablar sin usar palabras”.

-

Fotomontaje de Ouka Leele Fotomontaje de Ouka Leele

19 http://mww.funversion.com/tendencias/reportajes/ouka leele.jsp
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La ruptura y la transicion que la sociedad esperaba que ocurriera de forma definitiva con la
llegada del PSOE al poder en 1982, fue reflejada en la nueva imagen de esta misma sociedad, y
la Movida Madrilefia fue el epicentro de estos cambios culturales. La entrada de Espafia en la
Comunidad Europea en 1986 no fue s6lo un paso para su integracion politica y econémica con
sus vecinos, sino que también supuso un intercambio cultural entre ellos. La normalizacion no
quedo restricta al campo politico sino que también ocurri6 en la sociedad espafiola. Sin los afios
turbulentos del franquismo, la produccion cultural dejaba de tener también un objetivo o un
“mal” a que debian combatir (el gobierno dictatorial), sin la censura en la arte y sin la represion
y persecucidn politica e ideoldgica, los artistas fotograficos se utilizaron galerias y revistas para
difundir nuevos padrones culturales. La propuesta era chocar, molestar, no importando como.
Caracteristicas del movimiento punk inglés y pop norteamericano, principalmente, fueron las
herramientas encontradas por los jovenes para intentar cambiar la imagen de una Espafia

franquista.

Los afios ochenta también fueron testigos de la consolidacion de una vigorosa corriente
documental, como representantes de la talla de Koldo Chamorro, Cristina Garcia Rodero,
Cristobal Hara, Ramon Zabalza o Pablo Pérez Minguez. Estos fotdgrafos siguen descubriendo y

conmoviéndose ante el inagotable espectaculo de la realidad.

En las fotografias de Alberto Garcia Alix, otro fotdgrafo importantisimo para la construccién de
la memoria colectiva de los afios 80 en Espafia, tiene como objetivo retratar una sociedad y
personas que viven de una forma paralela a la “habitual”. Para Publio Mondejar, este fotdgrafo
“realiza una fascinante crénica de su tiempo y de si mismo, a través del retrato de una parte de
los miembros de su generacion, los mas agraviados por el infortunio, la debilidad o el
desamparo; seres dignificados por la mirada sabia, sincera y piadosa de este extraordinario
fotografo” (Mondejar: 270). En sus fotografias, siempre en blanco y negro, aparecen personajes
0 situaciones que hace que la fotografia documental y de vanguardia aun tenga su espacio

dentro de una ola de tradopictorialismo vivido en los ochenta.

Alberto Garcia-Alix, nacié en 1956 en Ledn y fue el retratista mas osado. El capturé imagenes
de un movimiento oscuro y paralelo. Sus fotografias en blanco y negro representan la misma
sociedad que las imagenes coloreadas de Ouka Leele y las fotografias de las fiestas de Pablo
Pérez. Garcia Alix gque hizo una serie de fotografias sobre las motos, los presos, las estrellas del

porno, los yonquis y los tatuados.
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Fotografia de Alberto Garcia Alix. Fotografia de Alberto Garcia Alix.

La fotografia documental de Pablo Pérez-Minguez, otro fotografo de la Movida Madrilefia, son
de una Espafia, que vive una ebullicion cultural y buscando_ autoafirmarse, y él consigue
capturar este movimiento como nadie. En una entrevista del fotografo al diario El Pais, este
compara sus imagenes con las de Garcia Alix, diciendo que “las imagenes de Garcia Alix
[asociado también a la movida] representan el lado oscuro. Las de Pablo son positivas,
mitificadoras de los personajes, ya fuesen masicos, actores o la masa de modernos anénimos”.
Minguez afirma también que “[yo] venia de la fotografia intelectual, y la decadencia tenia

connotaciones negativas. jCuando es maravillosa!”.

Pablo Pérez-Minguez' junto con Carlos Serrano fundaron en 1971 una de las revistas
fotograficas mas emblematicas y pioneras en la nueva difusion fotogréafica de finales del
franquismo hasta 1980. La revista Nueva Lente fue un divisor para la fotografia espafiola. A un
namero titulado ‘La realidad no existe’ le seguia, al poco tiempo, otro que proclamaba ‘La
realidad existe’, sobre una foto al revés. Pablo Pérez-Minguez realizé mas de 20.000 fotografias
“estridentes y provocativas” en la explosion cultural de los ochenta. En junio de 2006 el diario
El Pais publico una entrevista en que Pérez-Minguez un poco de su relacion con la fotografia
de los setenta y ochenta en Espafia. Por aquel entonces, de acuerdo con Carlos Serrano, “habia
un abismo entre la fotografia profesional y la artistica, que solo tenia salida en los concursos,
donde se premiaban retratos de viejas con corderos. El neorrealismo espafol. Ellos animaban a
la gente a que enviase sus fotos. Muchos publicaron por primera vez en Nueva Lente. Desde

Fontcuberta hasta Almodévar”. La revista cerré al mismo tiempo que la década.

Yhttp://www.elpais.com/articulo/portada/Bendita/movida/elpeputec/200606 11elpepspor 3/Tes
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Fotografia de Pablo Pérez-Minguez Fotografia de Pablo Pérez-Minguez

En una Espafia que intentaba seguir adelante tras cuarenta afios de dictadura, la imagen que se
construia era de autoafirmacion. Era para mostrar que aqui también estaba alifiada con la cultura
global de los ochenta. La imagen de la Movida madrilefia no era solo para ellos, sino que era
para ensefarse al mundo, para intentar cambiar la imagen colectiva que se tenia de Espafia en el
exterior: asociada al franquismo, a la represion, a la mayoria de la populacion viviendo en los

campos y de una sociedad estancada. La Movida cambi6 eso.

La Movida Madrilefia y la Transicion politica en Espafia de los ochenta, cambiaron la forma de
ver y de ser visto. La fotografia acompafio este proceso desde cerca, y como la produccion
visual de un periodo es un producto de su tiempo y interfiere directamente en la construccion de
la memoria colectiva del mismo, la fotografia espafiola se vio cambiada en los ochenta. La
propia imagen del profesional de la fotografia cambio: cuando en las décadas anteriores el
fotografo era una persona muchas veces mayor, solitario, que estaba en su estudio o cuando iba
hacer los reportajes viajaba muchas veces sélo, en la Movida el fotografo era la persona que
estaba en un grupo de amigos, como otra cualquier. Pero felizmente, su diferencia era que tenia

una camara en la mano, y que con ella registraba su entorno.

La Movida trajo también el cambio en la forma de se manifestar politicamente. Mientras que en
todo periodo de la dictadura la juventud y la produccién cultural estaban directamente
relacionadas con las protestas. Las canciones, la literatura, el cine y en la propia fotografia, lo
gue movia o servia de inspiracién era combatir el régimen establecido. La muerte de Franco
asociada a la llegada del PSOE al poder en 1982 fue responsable de establecer la normalizacion
politica espafiola. Esa normalizacién produjo otra forma de manifestarse la juventud: ahora, sin

el mal a combatir, era momento de empezar una fiesta sin fin, que es lo que fue. Este
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movimiento representd el cambio de una concepcién de la cultura al servicio de la lucha
antifranquista, de las protestas politicas, que eran alimentadas por ideologias distintas
(marxismo, comunismo, fascismo, etc.) hacia un movimiento que pretendia ser pasajero, futil,
con altas dosis de frivolidad e inconsistencia, que trajo consigo una protesta a traves de lo
visual que consistia basicamente en la provocacion, en el desafio contra un periodo de dictadura
ya mas que caduco. Lo importante era chocar. Incomodar visualmente; extrapolar en el
consumo de las drogas (que iba pasar factura en los afios siguientes); fiestas, fiestas y mas
fiestas. La frivolidad de este movimiento y su superficialidad en cuestiones de compromiso

politico, fue reflejo de la normalizacidn cultural, politica y econémica ocurrida en los ochenta.

Al mismo tiempo, el Gobierno fue el responsable de domesticar y controlar los movimientos
culturales a partir de ahora. Las subvenciones del Estado a la produccion artistica, a través del
Ministerio de la Cultura y otros drganos publicos, fue un modo de vigilar lo que se producia y la
forma como la hacian. La Movida desactivéd el potencial reivindicativo de los movimientos
sociales tan pujantes en las ultimas décadas del franquismo. Las galerias de arte vinculadas al

Estado y los museos fueron también fieles aliados.

Las peliculas de Pedro Almodovar, las fotografias de Ouka Leele, de Garcia-Alix y de Pablo
Minguez, cambiaron la forma de reflexionar sobre la sociedad, y cambiaron sobre todo la
herramienta para esta reflexion. En los afios ochenta, las informaciones visuales fueron la
herramienta para incomodar y para construir la memoria social colectiva de este periodo. La
Movida Madrilefia fue un movimiento completamente estético, donde las imagenes decian méas
que mil palabras. Asi, la memoria de los afios ochenta es completamente basada en lo visual, y
fue brillantemente registrada por fotografos de las distintas escuelas artisticas, lo que produjo un
acervo exhaustivo de distintas imagenes de este periodo, que sirven de documentos histéricos
importantisimos a la hora de intentar comprender lo que pasé en Espafia después de la muerte de

Franco.

A principios de los afios noventa, la sociedad espafiola ya habia cambiado su imagen en el
exterior, dejaba de ser el pais de Franco y pasaba a ser el pais de la Movida Madrilefia, de las
fiestas y alineada a la economia y la politica internacional. El proceso que habia empezado en
1986, cuando Espafia ingresé en la Comunidad Econdmica Europea (precursora de la Unidn
Europea), tuvo la celebracién de la Olimpiadas de Barcelona en 1992 y la Exposicion Universal

EXPO 92 en el mismo afo en Sevilla.

En este periodo hubo una profunda modernizacién en la economia y en la sociedad espafola.

Espafia abandon6 su modelo econdmico adoptado en el tardofranquismo para adoptar un
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modelo mas liberal, el desarrollo del estado de las autonomias, la transformacién de las Fuerzas
Armadas y el desarrollo de la infraestructura civil fueron los principales puntos de avance en la
sociedad espafiola. Aungue el sistema econdmico liberal fue el responsable por la profusion de
las huelgas generales en Espafia a principios de los noventa, con la de 1994, convocada por la
UGT y la CCOO contra las medidas de la reforma laboral empleadas por la nueva politica

liberalista recién adoptada.

Esta huelga de 27 de enero de 1994 fue convocada por Nicolas Redondo (UGT) y Antonio
Gutiérrez (CCOOQ) y tenia el objetivo de mostrar la oposicion a la politica social del PSOE vy el
descontento por la reforma laboral aprobada a través del Real Decreto sobre Fomento de
Empleo y Proteccion por Desempleo por el gobierno de Felipe Gonzalez. La Reforma,
impulsada por el entonces ministro del Trabajo, José Antonio Grifidn, incluia, entre otras
medidas, el fomento de los contratos con bajo salario para los jovenes, el aumento de la
movilidad geografica y el recorte de algunas prestaciones por desempleo. En este momento se
puede decir que se cierra el tiempo de ilusién con que la sociedad habia recibido la llegada de
los socialistas al poder y la euforia del cambio en que se habia manifestado en esa forma

desenfadada de ver la realidad.

Esta y otras huelgas ocurridas en Espafia en el mismo periodo cierran un ciclo importante en la
Historia reciente de este pais, que en veinte afios salio de la oscura dictadura franquista y entré

definitivamente en el escenario econémico y politico internacional.
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